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+ Rev. F. X. Engelhart 7 
1861-1924 


By Rev. J. J. Pierron. 


Once more we must chronicle the death of 
a man who spent almost a lifetime in the fore- 
front of the movement for reform in Catholic 
Church Music. On July 14th, at Ratisbon, 
Bavaria, occurred the death of Rev. F. X. En- 
gelhart, professor, composer, and for thirty- 
three years director of the famed Cathedral 
Choir of Ratisbon. 

Father Engelhart, the scion of a thoroughly 
musical family, was born at Geiselhoering in 
the Lower Bavaria, on March 4th, 1861. His 
musical training went hand in hand with his 
classical and theological studies at Ratisbon in 
the company of such masters of classical poly- 
phony as Witt, Haberl, and Haller. He was 
ordained to the priesthood July 3rd, 1887, and 
spent the four following years in the sacred 
ministry. Towards the close of 1891 he be- 
came director of the Cathedral Choir. 

Father Engelhart was a born director. He 
was a good performer on the keyboard and 
violin, and possessed a fine tenor voice. His 
complete mastery of the most intricate scores 
acted not only reassuringly on his singers but 
left him imperturbable in critical situations. 
In addition he possessed that rare faculty of 
conveying his own musical convictions to his 
singers, and to only few is it given to enter 
so deeply into the spirit of the classical poly- 
phony as did Engelhart. While giving due 
consideration also to the modern masters En- 
gelhart fairly revelled in the music of the Pa- 
lestrinian School. The “Musica Sacra’”’ (1916, 
p. 182), published a list of these compositions 
notably of Palestrina and O. Lasso, rendered 
by the Cathedral Choir under Engelhart’s di- 
rection. During the first twenty-five years of 
his incumbency they number 1,463, exclusive 
of Offertories, Motetts, and 
which outnumber by far the more elaborate 
works. 

This mighty achievement gives us an insight 
into the necessary preparatory work and re- 
hearsals, for Engelhart personally trained all 
his singers, and his Sopranos and Altos were 
boys’ voices. With angelic patience and ex- 
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emplary energy, he moulded and polished the 
raw material, recruited from hamlet and city, 
until the finished product responded to his 
every hint. His pedagogical talent was a 
happy combination of persuasion and exaction 
which elicited the very best from every one of 
his pupils. Much of his work was done at the 
“Kirchen Musik Schule” for the benefit of the 
music students. The writer of these lines, an 
alumnus of that institution, remembers with 
keen delight Engelhart’s masterful work with 
the young “Dom-Spatzen.”’ 

‘ather Engelhart was of an unassuming re- 
tiring character and lovable disposition, a 
characteristic which made of his acquaintances 
at once his friends and admirers. Who ever 
came in touch with him without being impressed 
with his noble qualities of soul? J1is innocence 
of heart and enduring youthful spirit are mir- 
rored in his many secular pieces written largely 
in a vein of sparkling and contagious humor, 
while his priestly faith and childlike piety are 
as fully reflected in his religious compositions, 
the most noteworthy of which are his Litanies, 
Christmas, and Blessed Virgin Hymns, the 
latter particularly in inimitable tenderness. 
Wherever the German tongue is spoken his 
music has become a stock in trade. May it 
soon be made available also for English speak- 
ing peoples. 


Franz Xaver Engelhart. 


Nachruf von Rev. P. Griesbacher. 


Einen herben Verlust hat Regensburg und 
die kirchenmusikalische Welt erlitten. Engel- 
hart is tot. Mitte Juli, in den Tagen, da er 
sonst nach den Anstrengungen des Schuljahr- 
es den Wanderstab zu ergreifen pflegte, um 
in seiner geliebten Heimat, oder bei einem lie- 
ben Freunde wohlverdiente Rast zu suchen, hat 
ihn der Tod von einem schweren Leiden er- 
lost und die Augen, die stets so vaterlich auf 
der kleinen Schaar seiner weltberiihmten 
“Domspatzen” ruhten und die Feuer spriihten, 
wenn er beim Amen der Missae Papae Marcel- 
li zu einem sieghaften fortissimo-forte aushol- 
te, oder wenn er am Charsamstag abends die 
jubelnden Alleluja des Haller’schen “Surrexit 
Pastor Bonus’ wie lodernde Feuergarben 
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zum Himmel sandte, fiir immer geschlossen. 
Ich weiss nicht, wie viel er noch gelitten hat, 
ob sein Todeskampf ein schwerer war, oder ob 
ihm die giitige Vaterhand des Allerhochsten, 
dem er sein Leben und seine Kunst geweiht 
hatte, nach den langen und bittern Leidens- 
tagen, die er seit dem Frithjahr durchmachen 
musste, ein sanftes Verscheiden bescheert hat, 
jenen wohltuend erlosenden Uebergang vom 
rauhen Moll zum seligen Dur, mit dem ein 
Orlando in der Missa “Beatus, qui intelligit” 
nach den funkensprtihenden lebensprudelnden 
“vivos” seine “mortuos” sanft hintiberschlum- 
mern lasst. 

Monatelang hat seine Lebenskraft der heim- 
tiickischen Krankheit getrotzt, und lange ha- 
ben wir, die wir ihn im Leben and Tode lie- 
ben und verehren, and der Hoffnung festgehal- 
ten, dass uns seine unersetzliche Kunst erhalten 
bleibe; aber als ich vor acht Wochen bei mei- 
ner Abreise nach der “neuen Welt,” in der 
viele seiner Schiiler den Dirigentenstab fthren, 
nach seinem idealen Vorbilde, ihm zum Ab- 
schiede die Hand driickte und ihm wahren Her- 
zens mein “Auf Wiedersehen” zurief, da wuss- 
te ich, dass ich ihn nicht wiedersehen wiirde. 
Sein kindlich Gemiit liess ihn die Gefahr, in 
der er schwebte, lange nicht erkennen. 

Aber als sein Herzenswunsch, in der Char- 
woche an der Spitze seines begeistert an ihm 
hangenden Domchores die liturgischen Cere- 
monien mitzumachen, nicht in Erfiillung ging, 
da mochte die Hoffnungslosigkeit seiner Lage 
ihm allmahlig aufdammern, und als am Griin- 
donnerstag abends nach uralter Tradition aus 
dem nahen alten Dome die Weiheklange des 
Orlando’schen Responsoriums “Jn monte Oli- 
veti’ von lauer Frihlingsluft an sein Kran- 
kenlager getragen wurde, da wird er wohl, sei- 
nem Heiland am Oelberg folgend, schluchzend 
sein “Fiat voluntas tua” gestammelt haben. 

Von da an began sein allbekannter Humor 
zu versiegen und sein Sinnen ging aufwarts 
und dem Ende entgegen. Nun hat ihm sein 
treuer Chor das “Lux aeterna” und wohl auch 
eines seiner kindlichfrommen, palestrinisch 
klangvollen Lieder tber sein Grab gesungen 
und manche Thrane wird an seiner Gruft ge- 
flossen sein. Seinen Freunden hat er mit sei- 
nem Scheiden ein herbes Weh bereitet. Fein- 
de hatte er nicht. Wer hatte dem ehrlichen, 
harmlosen Gemiite gram sein konnen? Und 
es kannte ihn die ganze Welt. 

Vor 33 Jahren hat er den beriihmten Diri- 
gentenstab, der in der gloriosen Zeit der Pro- 
ske’schen Reform wie ein Moses-Wunder ur- 
plotzlich tiber dem Sumpfe des kirchenmusi- 
kalischen Verfalls aufschwebte und unter den 
Handen eines Schrembs, Haberl und Mitterer 


den Regensburger Domchor zu seiner welt- 
historischen Bedeutung emporhob, aus den 
Handen des allzufriith verstorbenen Rauscher 
ubernommen und mit stets ziindender Begeis- 
terung gefiihrt als treuer Hiiter der Regens- 
burger Tradition, die bis heute untibertroffen 
dasteht. Ich habe Palestrina und Orlando, die 
Missa “Papae Marcelli” und die “Qual donna” 
von den hervorragendsten Choéren gehort -in 
Kirchen und im Konzertsaal in den glanzend- 
sten Darbietungen. Aber nie sind die alten 
Meisterwerke so tief erfasst und bis in den in- 
nersten Kern erschlossen worden, als unter 
dem Zauber der Regensburger Liturgie, wenn 
ein Engelhart mit wunderbarere Ruhe seinen 
Takstock schwang und der altersgraue Dom 
seine akustischen Wunder erschloss. Was der 
bis in seine alten Tagen stets jugendliche 
Meister in zielbewussten Wechsel zwischen 
Soli und Chor, in wallender Bewegung vom 
Pianissimo zum Fortissimo, in _plastischer 
3eleuchtung, der fiihrenden Themen aus der 
Missa “Papae Marcelli’” machte, das gab ein 
Meisterwerk, das kein zweiter Chor erreichen, 
geschweige denn, ubertreffen konnte, die Six- 
tina nicht ausgenommen. 

Aber keineswegs einseitig hat er auch die 
zuendende Kraft einer modernen Kirchenmu- 
sik verstanden. Welch packende Gewalt er- 
langten unter seiner Direktion Witt’s Raphael- 
messe und H-moll Litanei, Mitterer’s Respon- 
sorien, Renner’s Te Deum, und wie hat er es 
verstanden das Hosanna meiner “Karl Bor- 
romaeus-Messe” verschweben zu lassen, in 
welchen Glanz liess er das “Et incarnatus est’ 
meiner “Stella Maris” erstrahlen und wie 
schnitt das “passus’ meiner “Mater admir- 
abilis” ins Herz, wenn sein Dirigentenstab so 
hoch auffuhr, dass er fiir einen Augenblick 
neben dem Hochaltar aufblitzte, seine Feuer- 
garben bis in den letzten Winkel sendend. 

Einstens zu Ostern, 1914, verlieh er meinen 
Responsorien fiir die Charwoche einen durch- 
schlagenden Erfolg und er liess sich in seiner 
Begeisterung ftir das Werk keineswegs er- 
schiittern, als ein kleinlicher Kampf gegen die 
im Regensburg Dom noch nie gehorte Harmo- 
nik und die dramatischen Gewalten, die es be- 
leben, einsetzte. Seine kiinstlerische Ueber- 
zeugung war eine festgeschiossene und seine 
Kritik eine durchaus ehrliche, so dass sie nie 
verletzen konnte. 

Seine anspruchslosen Schopfungen strahlen 
ganz sein sonniges Wesen wieder, seine welt- 
lichen Chorlieder den k6stlichen Humor, seine 
schlichten Marienlieder das kindlichfromme 
Gemiit. Sein “Abendgebet” und manches sei- 
ner popularen Lieder sind bis in fremde Welt- 
teile gedrungen und haben auch in Amerika 
Eingang gefunden. 
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Die Wande der Domprabende, in der er den 
grossten Teil seines Lebens zubrachte starren 
yon Gruppenbildern mit all den Schiilern, die 
zu seinen Fiissen gesessen, teils als sangesfreu- 
dige “Domspatzen” und Angehorige des Kon- 
viktes, dem or vorstand und das er trotz all 
der Sehnsucht nach Ruhe, die dann und wann 
nach Abschluss eines schweren Schuljahres 
auftreten wollte, nie verlassen wollte, teils als 
Eleven der Regensburger Musikschule die in 
ihm einen unersetzlichen Lehrer betrauert. 
Perosi, Goller, Nowowiejski, Kromolicki, L. 
Kagerer, Karl Koch und andere hervorragende 
Dirigenten und Komponisten sind als Schiller 
zu seinen Fiissen gesessen und hunderte haben 
in Regensburg unter Meister Engelhart’s Hand 
ihr Ideal erstehen sehen, fiir das sie heute an 
allen Enden der Welt, auch in Amerika, mit 
Gut und Blut einstehen. Darum wird des Alt- 
meisters Hinscheiden tiefe Trauer auslosen auf 
dem ganzen katholischen Erdenrunde. 

Niemand hat sein Werk besser zu wirdigen 
gewusst, als sein Oberhirte der als Forderer 
der Kirchenmusik und Protektor der Kirchen 
musikschule, bekannte Bischof von Regens- 
burg, Excellenz Dr. Antonius von Henle, 
der seinem beritihmten Domkapellmeister mit 
besonderer Gewogenheit zugetan war und sei- 
ne idealen Bestrebungen in jeder Weise for- 
derte. Auch sonst hat es an Anerkennungen, 
Titeln und Ehrenbezeugungen nicht gemangelt. 
Was ihm an seinem Lebensende einen tiefen 
Kummer bereitete, das war die grosse Not, von 
der auch seinem Institute ein voll geriittelt 
Mass zu teil wurde, so dass dessen Existenz 
mehr als einmal in Frage gestellt war. Mit 
grossen personlichen Opfern und tatkraftiger 
Auslandshilfe hat er das gefahrdete Schifflein 
bis in seine letzten Tage an allen Klippen 
gliicklich vorbeigesteuert und nun hat der 
Herr alle irdische Sorge -von seinem Herzen 
genommen. 


So ruhe denn sanft, du lieber treuer tunver- 
gesslicher Freund! Dass ich nicht deinem Sar- 
ge folgen, nicht an deiner Gruft stehen durfte, 
bereitet mir bittern Schmerz und es ist mir ein 
wahrer Herzenstrost, dir in dem schénen hei- 
matfernen Lande, in das mich ein giitig Ge- 
schick gefiihrt hat, diese Zeilen widmen zu 
konnen, dir dem treuen Freunde und lieben 
Genossen froher Stunden und unvergesslicher 
Tage. 


Chicago, 3ten August, 1924. 


Zwei Kompositionen eines Kanon- 
isierten Heiligen. 


von P. Ludwig Bonvin S. J. 


Den Musiker muss es freuen, dass seine 
Kunst auch unter den Heiligen der Kirche 
Vertreter aufweist, so zum Beispiel, einen Au- 
gustinus, Gregor den Grossen, Notker, Bellar- 
min, eine Hildegard, einen Franz von Borgia, 
und Alfons von Liguori. Die drei Letztge- 
nannten waren selbst Komponisten und ihre 
Kompositionen sind teilweise auf uns gekom- 
men. Zwei Werke des hl. Franz von Borgia hat 
der Unterzeichnete letzthin bei Alfred Cop- 
penrath in Druck erscheinen lassen: eine vier- 
stimmige Messe und ein kleines Oratorium. 
Bevor wir diese Werke des Naheren vorftihren, 
werden dem Leser einige Notizen tiber den 
Heiligen als Musiker gewiss willkommen sein. 

In der Klosterkirche zur hl. Klara zu Gaudia, 
in Spanien, angehorenden unverdffentlichten 
Schrift “Vida de San Francisco de Borja” von 
P. Vasquez sagt dieser, dass unser Heiliger 
Musiker war und im Verein mit Kaiser Karl 
V. seinen musikalischen Neigungen nachging ; 
er teilt mit, dass Franz in seinem zehnten Le- 
bensjahr anfing Musik zu studieren und in die- 
ser Kunst den Kanonikus Alfons de Avila als 
Lehrer hatte. In der von P. Ribadeneira, dem 
Zeitgenossen des Heiligen, verfassten Lebens- 
beschreibung lesen wir im 5. Kapitel: “In der 
Musik zeichnete Borgia sich aus; nicht nur 
sang er mit Geschmack und _ wohllautender 
Stimme, sondern er vermochte auch, kunstge- 
rechte Kompositionen zu schaffen, die in den 
Kirchen Spaniens als Werke des Herzogs von 
Gaudia heute gesungen werden. Selbst als 
General der Gesellschaft Jesu setzte er als Re- 
konvaleszent nach schwerer Krankheit, Teile 
des 118. Psalmes in Musik. 


Die bisher ausfithrlichste Auskunft tiber den 
Heiligen als Komponisten gibt die spanische 
Zeitschrift “Razon y Fe,” 1902, Bd. 4. in einem 
Aufsatz des Pater Mariano Baixauli S. J. 
Einen Auszug daraus bringt die Pariser Zeit- 
schrift “Etudes” (20. Okt. 1904). “Waren 
3orgias Kompositionen gedruckt worden,” 
meinen die Etudes, “sie wiirden sich gewiss 
neben denjenigen eines Guerrero, Morales und 
Vittoria gut ausnehmen. Als Manuskripte ent- 
gingen sie nicht der Zerstorung. Ein gelehr- 
ter spanischer Benediktiner, Don Guzman, hat 
jedoch in den Archiven der Kollegiat Kirche 
zu Gaudia eine vierstimmige Messe und acht 
anonyme Motetten (eine Art ‘Anto Sacramen- 
tal’) gefunden, Kompositionen, die, dérselben 
Hand angehérend, ungefahr sicher das Werk 
Borgias sind.” Was iiber ihre Authentizitat ge- 
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genwartig gesagt werden kann, stellt der oben 
erwahnte Artikel der spanischen Zeitschrift zu- 
sammen: der knappbemessene Raum unserer 
Zeitschrift erlaubt uns nicht, darauf einzugeh- 
en. 


Der Unterzeichnete verdankt eine Abschrift 
der Messe dem Pater M. Baixuli in Valencia. 
Sie tragt keinen Titel. Der Herausgeber gab 
der Komposition den Namen Missa octavi toni 
(sine Gloria et Credo). Sie ist polyphon und 
palestrinensich, obwohl noch vor den Verof- 
fentlichungen Palestrinas geschrieben. Ge- 
wandt, fliessend, wohlklingend und klar ist sie 
von wohltuender Kiirze; nirgends werden in 
ihr die Themen zu Tode gehetzt. Borgia weiss 
seine Nachahmungskinste in den vier gemisch- 
ten Stimmen rechtzeitig abzuschliessen. Da 
die Messe trotz aller Polyphonie zudem leicht 
fasslich und leicht ausftihrbar ist, so dtirfte sie 
den Kirchenchoren willkommen sein, abgesehen 
davon, das eine polyphone Komposition eines 
Heiligen sie interessieren muss. 


Eingentliche “Blitzgedanken” enthalt die 
Messe zwar nicht—die ganze mehr objektive, 
streng liturgische Musik und speziell der poly- 
phone Stil des sechzenten Jahrhunderts ist 
daftir uberhaupt ein weniger geeigneter Nahr- 
beden,—die Messe hat aber doch des Schonen 
und Packenden genug; um nur ein Beispiel 
heraus zu heben, im Sanctus. Nach dem Ge- 
woge des Sanctus-Rufe das kernige, kraftige 
Thema “Dominus Deus Sabaoth,” welches 
Tenor und Bass durchfthren. Zur Erganzung 
der Messe konnten Gloria und Credo aus Pa- 
lestrinas in gleicher Tonart geschriebener und 
in Hermann Bauerle’s Ausgabe nach derselben 
Lage transponierte Missa “I[ste Confessor” ge- 
wahlit werden. 

So gut nun auch die Messe ist die Musik des 
kleinen Oratoriums oder Anto Sacramental 
“Die Auferstehung des Herrn” wtbertrifft sie 
an Schonheit. Das Oratorium hat eine freiere, 
poetischere Art, sein Ausdruck ist abwechs- 
luagreicher und intensiver. Manche Stellen im 
Zwiegesang der Enge!—wer hatte, es fiir mog- 
lich gehalten? und welcher Anachronismus !— 
klingen selbst etwas Wagnerisch. Das Anto 
Sacramental ist wirklich von ausgezeichnetem 
Werk, eine Komposition, welche durch die 
ktnstlerische Einrichtung der Scenen, die Klar- 
heit und die einfache aber edle Schonheit ihrer 
Musik die Aufmerksamkeit des Zuhérers von 
der ersten bis zur letzten Note fesselt; sie kann 
sowohl konzert- als bihnenmassig aufge- 
fiihrt werden. Urspriinglich wurde sie als 
Handlung gegeben. 


Es folge hier ein Abriss der Vorgange: Por- 
tal einer Kirche. Eine Prozession zieht heran. 


Die Teilnehmer stellen sich zu beiden Seiten 
des Portals auf, den Zugang fur die Priester 
freilassend. Die Kirchentiir wird geschlossen 
vorgefunden, Der Kreuztrager klopft mit dem 
unteren Ende des Kreuzes. dreimal gegen die 
Tur; nach dem letzten Schlage wird gedffnet. 
Zwei Engel treten us dem Innern der Kirche 
hervor und fragen: “Quem quaeritis,” ete. 
Wen suchet ihr im Grabe, ihr Christusverehr- 
er?” Der Chor 
“Jesus von Nazareth, ihr Himmelsbewohner.” 
Die Engel erwidern: “Er ist nicht hier; er 
ist auferstanden, wie er es vorhergesagt hat. 
Gehet, verkiindigt, dass er von den Toten auf- 
Kommt und sehet den 
Ort, wo man den Herrn hingelegt hatte.” Der 
Chor driickt sein Verlangen darnach aus. Die 
Im Hinter- 


der Prozession antwortet: 


erstanden ist. 


Prozession zieht in die Kirche ein. 
grund erblickt man das “Heilige Grab,” zu 
neun Stufen 
zieht singend langsam zu demselben hin. Maria 
Magdalena und Maria, die Mutter des Jakobus, 
Salbengefasse und Tiicher tragend, treten mit 


dem fiihren. Die Prozession 


Johannes dem Evangelisten an die Stufen des 
Grabes heran: Wer wird uns den Stein vom 
Eingang des Grabes wegwalzen?” Maria des 
Jakobus Mutter, steigt die Stufen zum Heili- 
gen Grab empor und spaht nach beiden Seiten 
hin, und als sie den Gesuchten nicht findet, 
1ebt sie die Hande gegen den Himmel mit dem 
Ausdruck der Verwunderung; nun steigt auch 
Maria Magdalena hinauf, wendet sich sogleich 
zum Grab, zieht den es verhillenden Vorhang 
Voll freudiger 
Verwunderung wenden sich die beiden Frauen 
dem Volke zu und rufen: “Christus is erstan- 


zurtick: das Grab ist leer. 


den!” Sie steigen drei Stufen und nochmals 
drei andere herab, indem sie jedesmal einen 
Ton hodher denselben Ausruf wiederholen. 
Worauf der Chor sieben-stimmig antwortet: 
“Alleluja!” 
und in ihrem Lichtglanz erscheint von einer 
unsichtbaren Hand hingestellt die Monstranz 


in der Grabnische. 


Plotzlich erglanzen alle Kerzen 


Wie man sieht, das Anto Sacramental ist 
mit Benutzung bekannter liturgischer Vorgan- 
ge kiinstlerisch sch6n aufgebaut. Der kurz- 
gefasste Text ist fast ganz der heiligen Schrift 
entnommen und lateinisch, und ermoglicht als 
solcher eine Aufftthrung in allen Landern. 








